LA MUSITOUE pe FILM
EN FRANCE

A la mémoire de
George Grisby,
AVERTISSEMENT,

L'auteur de cet article n'ignore pas les compo-
siteurs et les oeuvres qul ne trouvent pas place iei,
Se réservant le droit de revenir sur leur importance,
il s’excuse auprés d’eux; aussi bien, il s’agit moins
d’écrire l’histoire que de déceler les tendances et
de souligner 1l'importance de ceux qui‘:se sont récem=
ment révélés,

HOMMAGE A JAUBERT.= En dix ans, depuis la mert de
Jaubert, quelles évolutions se manifestent, quels
nouvesux venus révolutionnent cet art dont on commen=
ce seulement & prendre conscience : la musique de
film ? Le testament de Jaubert nous & rendus diffi-
ciles et 1%on ne nous a pas encore falt oublier les
thomes et 1'orchestration de ses partitions : *Drile
de Drame¥, ®*Qual des Brumes®, "HOtel du Nord"® et
"Jour se lavn' pour Carné; 'Zéro de Conduite® et
*1%Atalante® pour Vigo; Y14 Juillet® et ®Le dernier
Milliardaire® pour Clair; 'Carnat de Bal* pour Duvi-
vier,

LES CHEFS DE FILES =, Kosma, lancé par Reneoir, dut,
pendant l'occupation, s’abstenir de figurer aux gé=
nériques, Il est, avec Auric, le compositeur le plus
représentatif de cette Ecole Franqaiaa dont le prin-
aipnl concurrent s’avere 8ire 1l’Italie, On s’étonne=
ra & juste titre de ce que 1l’un des plus connus soit
précisément le moins doué et le moins savant, S5'il
invente des thémes magnifiques, s’il alde la tragé~

~die & pénétrer en nous, son orchestration laisse &
désirer et, pour se faire entendre, impose & tous
loes instruments la méme note,
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kails quand 1'imagination de Kosma improvise &
son aise, autour d’un poéme de Prévert par sxemple,=
on lui fait volontiers confiance. le musigque de
l*orchestrion dans ®Ls Régle (8'il 1'a écrite,mais
quoi d'autre,.., ?7), la valse des "Portes de la Nuit®,
surtout la partition du "petit soldat® que je consi=
ders comme son chef~d’osuvre, valent des opéras,
{Ecoutez, les yeux clos, la musique du "Pstit Sol-
dat® ¢ dans votre esprit, malgré vous, le film sse
déroule) On l'aime moins dans see grandes tirades,
Je 1l'al veinement cherché dans le ®Merie du Fort",
principale attraction du film, Trois notes, signées
Kesma, dites inspirées, et il disparalt : Pas d'ines-
Piration pour le moment... Ne crachons pas sur Kosma;
nous lul devromns encore de bisn bouleversantes émo=
";iﬁns.

De blen boulevsrsantes émctions devonse=nous
également & AURIC et jo sals dans ®Gribouille® cer=
tain galop au plano, sur une note (gquand Gilbert Gil
vole 1l'argent de Raimu), qui font sauter les gens
eur leurs sisges plus sirement que toutes les logo=
motives du monde entrani en gare de La Cioetat, On
n'ose pas parler de la partition d’ YA nous la liber=
16", de ses chants, de smes choeurs rythmés, oii 1'Ese
prit wéme de la musique est traité avec esprit. On
retrouve cette ironie primesautiére dans les fanfe-
ras de "Lac aux Demes®, Mais 1’ceuvre de Cocteau
surtout permet de sulvre, paralléele, ceile d’Auric,
Peu nous chaut la désorganisation que Cocteau fit
subir & la musique du ¥Sang d'un Poéte®, pressés que
nous sommeés de rappsler l°inoublisble -travelling=
arriere deé ®l1'Eternel Retour?®; durant lequel les
harmenies d®Auric,(comme les quelques mesurss de
Mozart pour les derniers plans de "La Reégle¥) éle=
vent k'auditeur & 1°échelle surnaturelle de 1'éter~
nité ! L'assez bonne musique des *Parentg Terrie
bles', la partition onirique d* ®Orphée¥, moins
heurtée, moine palpable que son heureuse contribu=-
tion & "La Belle et la Béte® terminent pour un temps
la collaboration d’Auric et de Cocteau, Déja le mu-
sicien a quitté le poste, Il est partout; au Maroc,
& Pimlico: l'un des plus productifs du moment,
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°La liberté c’est toute 1l’existence” falsait
- Chanter Auric dens ®4 nous la liberté®; "Lais revee
nons au début de ce jour? répondait dans ®le LiTiod
Yan Parys, _

Vieux compsgnon de Clair, symbole, comme Chare
lot, de la bonne humeur, Ven Parys retrouve, quatore
Ze &ns apres,"Le boucher, 1'épicier et la crémisre?
ot chante sa jole et son smitié sans s’inquiéter de
savoir si "Le Silence est d’or¥: “Pour les amants
c'est tous les jours dimenche®? = 9Pur le p’tit bout
de la lorgnette®,

2 ®Prosper, qulas=tu failt 7Y est devenu Prosper
Youp la boum, Peu spres, Ven Parys illustreit plai=

samment 1’implacable morale de "Uileptus-le=Tueur®

(Charles kétein); et 1'on eft volontiers étranglé

- le commentateur, couvrant de sa voix forte un humour
8t une orchestration si limpides, De Dileptus ou du

speaker, qul est le parasite ? .

LES EXCURSIONNISTES =, Jaubert, Kosma, Van Parys
sont exclusivement des Musiciens du Film, Auric come
positeur justement célébre, mccorde au cindma la
plus grande part de son art, :

Anclens excursionnistes, Lanuel et Cloérec,
tous deux compositeurs, tous deux & la Radie (celui-
¢l chef d'orchestrs, celui-lh musicographe) signent,
surtout le premier, d'honnétes partitions, -

(Je ne parlerai pas de iisraki, principal aue
tour de 1°échec artistique de ®Manon®, Pour un tel
final, la musique devait, comme dens i° "Lternsl
Retour®, s’élever au niveau du sujet, de la plasti-
- que de 1'imags : son insignifience souligne largee
ment le -hiatus, au point que Clouzot réfléchira sans
doute avant de faire orchestirer "Brazil¥, ou ce
qu’il lul plaira, par un sxcellent compositeur de
chansonnettes),

Grémillon, comme Chaplin, s’y connalt en musie
que et ne craint pas de rédiger luiemdme ses pertie
tione { ®6 Juin & 1'aube®), iussi n’esteil pas insc-
lite de noter sur plus d’un de ses générigues la -
présence de Lianuel dont l'art sait faire hurler les
cordes pour la tempSte de “Remorques® et résonner
les cuivree avant que ne ssutent les mines de
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*Luniére d*'Eté", Dans ce film, la symphonie des ms~
chines = non d'un derrick mais d’un barrage = al-
terneit harmonieusement. avec les farandoles du car=
naval, La voiture se ruait vers la mort sur un me-
nuet lancinant, J'al été désappointé’d’apprendre que
la fameuse taremtelle était de Rossini, Mals peut-
8tre est=11 plus probant d'avoir choisi cet air en~
tre mille, d’avoir délicatement organisé des choeurs
autour de cette voix de femme ?

Signer la musique de deux chefs=d’ceuvre ser-
vit la réputation du chanceux Cloérss. Si 1l’on cher=
che bisn, dans le "Corbeau® et dans "le diable au
corps¥, exception faite des quelques mesures du gé
nérique (1) et du final (ainsi que du contrepoint
orgue = bruit de fouls poursuivent la Marie Corbin)
la musique est absente ou couverte par les cloches
et les pétards de 1l’Armistice, Sans doute apres
tout appurtient=il & Cloérec, 1l’art de savoir a ce
point utiliser les silences ? lals l'allegre ri-
gaudon qui faisait danser les pantins d’“Qccupe
toi d'Amélie® permet d'espérer bientdt de réjouie~
santes audaces,

Cloérec et Lanuel, apres leurs promenades au
pays du film, reviemnent toujours & la MUSIQUE,
Milhaud, Sauguet, Ibert, Honneger sont des exour-

. sionnistes occasionnels; Thiriet, et peut-é&ire Elsa
Barraine ?, pourraient finir par émigrer, |

-Pour Y1'hippocampe®, MLilhaud remplace un ins=
tant le jazz dans la création du monde cher a
Painlevé, 11 donne encore & Malraux cette majestueu-
se partition de ®*L’'Espoir®, belle comme une métapho-
re, L'alla funebra & la mémoire des soldats tombés
portait les corps dees blessés et des morts au long
de cette descente de la montagne ol le son ne se
pout dissocier de l'image. I1 plait d’évoquer ici

(1) ou il feut bien quelques sons de trompes pour
souligner la présence éclatante du metteur en scé-
ne, celle, plus discrete du musicien, et cells,
pourquoi non ? de l'enregisirement Vestern Elec-
tric, -
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le couple Prokofieff-Eisenstein(et ce n’est pas sans
intentlion que j'écris & propes de "l’Espoir® le
nom d’Eisenstein), L'amusement que distille Jouvet
déguisé en pianiste (comme Charlot en policeman)
nous falt fermer les ysux sur ¥Les Amoursux sont
seuls au monde®; mais SAUGUET prit au sérieux ®Fare
rebique®, Xt Rouquier regut pour illustrer son époe
pés comestique, une symphonie cencerianite, une can
tate des quat’saisons.-

| les Mafires font perfois d'une plerre deux
coups ot la musiqus de ¥*La Roue® est celle aussi ds
"Pacific 231%, Honneger a de ces rousries, Entrs
ténps,le musicien tire une ou deux bouffées do sa
pipe sur les planches du ¥Revenant® et oublie, sur
le pupitre, une partition qui pertege avec lyoa la
vedette du meilleur film de Christian Jaqus,

: L'eacsle de Jacques IBERT dans les Iles Bri=

- tenniques se sclde par 1l'excellente muaique de
1'excellent "lmcbeth®, Le rythme de 1l°exécution da
Cawdor , le prélude de la goutte d’esu, les fanfae
res du couronnement de Macbeth, lé basson de la
petite musique de nuit au Banquei; enfin lss murmu=
res de la for8t en marche ont de quoi combler de
jole Welles lui-m8me, Pour moi, j'ai revu le film
immédiatement, pour réentendre 1l’aérien quintetie
ds la Scene de la Crolx,

Barrains sait orchestrer solicement une page,
Elle s'@#szsale dans le documentaire; puls Grémillon:
la choisit pour maniar (¥Pattes Blanches®) le cone
trepoint son-image, Les vois d’anges des petits
chenteurs de la radio sont d’un hsureux effet sur
.1a lande bretonne, tout comme les airs d’Offenbach
poursuivant Suzy Delalr danz la nuit,

Enfin, 1’on attend besucoup ds r venuy
au cinédma épauler un Kosme clandestin (1942) pour
les accords médiévaux des "Visiteurs du Soir%, et
dont le dernier travail est l’animation d’un ®Du
Guesclin®, par ailleurs inutile,.

1ES COMINGMEN =, Mais trois hommes surtout étalent
leur talent depuis quelques amnées et 1°écho de
leur chant est amené & retentir pilus longuement =
einon plus bruyamment = que certaine cithars,
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J8an Jacgues Grunsnwald organiste, composs la
musique 4° *Antoine et Antolnette® et, pour Bresson
de css "Dames du Bols de Boulogne®, deuxisme film
frangais, Ds Grunenwald ou non, (car c'est un dis=
qua) la danse de la jeune fille amoureuse fait pase-
ser une minute assez extraordinaire, On 1'a dit,
¢’est blen la premiére fois que dans une église,l’on
nous fait grace de la harche hNuptiale de hisndelssohn:
Griinenwald s’assied a l'orgue et jous. _

Dés %les Laudite¥ Yves Baudrier se révéle :ner-
veux, pulssant, montrant & quel point se peut pous-
ger l'intensité dramatique & l’aide de quelques so-
listes, sans mobiliser pour cela le grand orchestre,
Mais surtout¥le Tempestaire® d’Epstein{1947) utilise
toutes les possibilités scnores et musicales, Ce
film important et excellent, beau comme une histolre
de Louisiane, hisse d’un seul coup Baudrier au pre-
mier plan, Epstein, éternel avantegardiste, campe
26s micros dans les gouffres des Crottes, au haut
des Fhares Bretons, en mer sur les rochers de la
Kanche, fait des retours eén arriere sonores, surime
pressionne 3ons sur sons ! le travall de Baudrisr
fut d’ordonner ce chaos, de lul donner une archi=
tecture musicale, une cssature meéelodigue. Les sono-
rités électriques des Ondes Martenot firent merveil~
le, Et 1'on attend avec curiosité le prochaln essal
personnel d°’Yves Baudrler,

Le style de Roman Vled, itallen, spécialiste
des co=productions, apparait moins original ,mais
plus parfait.

Simplement bon dans "auesdela des Grillesil se
surpasse pour la ®Beauté du Diable¥, Et de fait,il
y & beau temps que 1l’on n'avalt entendu parellle
musique .Ls générique,& lul seul, s'offre comme une
ouverture,un programme et non plus comme une grosse
caizsse ol 1’importance des techniciens se mesure eu
nombre de coups. lLes DBohémlens ont leur théme,Faust
a le sien; et le Diable, et Léphisto, Quand ces der-
niers complotent, leur réunicn nous vaut le theme
du Diable plus une note, Il faut citer également
le combat céleste des diables et des anges,concerto

pour fumées et orchestres; enfin les réjouissances
royales,et la marchs des sacs d'or,
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Ce poeme symphonique fait bien augurer de
Roman Vlad, dont la carriére s’annonce riche, et
1l'autorise, dans la liste des films de Clair, a te«
nir tres convenablement .sa place aux cités desVan
Parys, ot méme des Auric,

" la réunion, toute tnaariqua, de ces musiciens
constitue ce qu’il est commode d'appeler 1’Ecole
Frangalse, 1l'une des plus brillantes du moment;seu
le, elle consolé de l'absencs perpétuelle aur les
genériques du meilleur musicien de film qu’on puls
s¢ imaginer ! STRAWINSKY.

Gilles JACOB

Oxford, Septembre 1950,



AUTEURS

BUNUEL

CARNE
(Kosma)

CHAFPLIN
CLAIR

GREMILLON

LANG
LEAN
MELVILLE

RENCIR
(Kosma)

STURGES
(Newnman)
)
WELLES

(Herrmann)

31 =

Musique classique et cinéma

TITRES

MUSIQUES  COMPOSITEURS

Terre sans Pain 4° symphonie 'BRAHMS

Portee de la
Nult

18 Dictateur

Sous les Toits
de Paris

la Belle

Ensorceleuss

la Besuté du
Diable

Lumisre d’Eté
Pattes blanches

Le Maudit

Bréve Rencontre

les Enfantis
Terribles -

Regle du Jeu

Infidélement
Vétre

Assurance sur
la Mort

Citizen Xane

Egmont (ouv,) BEETHOVEN

hongroise
Guillaune Tell ROSSINI
(ouv,)

Extr,d’un Opéra MQZART

Sonate SCARLATTI

Tarentelle ROSSINI

Extr.de la Vie OFFENBACH
Parisienne

Hall du rei des CGRIEG
Montagnes

2%concerto pour RACHMANINOFF
plano :

Concerte pour BACH
4 plancs

Danse allemande MOZART
Danseé macabrs SAINT=SAENS
Valse CHOPIN
= BMONTSIGNY

Sémiramis{ouv,) ROSSINI
Tannhaiiser({ouy) WAGNER
- TCHATIKQVSKY

Sym{h.inanha ée SCHUBERT
(ler mouvt

Tannhaiiser(ouv) WAGNER



