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Luciane Emmer

Grand, blond, la moustache attenlive, les
iraits un peu tirés, L. Emmer, en souriant (un
irrésislible sourire de jeune premier : il mar-
que la lrentaine), s’abandonne aux ressorts du
fauteuil-club. Ses grands bras seuls émergent dn
cuir ¢l donnenl le lhéme :

— Ah! {’en ai fini de mon travail! Clest 4
vous. maintenant.

— VYous tourniez, aujourd’hui?

— Oui. Toute la journée, & [a gare de Lyon,
une scene de mon prochain film : Paris est
toujours Paris.

— Awvec des acteurs prolessionnels?

Non, bien siir, improvisés. Choisis, enga-
gés sur place : ce malin un chauffeur de taxi,
un porteur. Je vous assure, ils ont joué... com-
ment dites-vous? « du tonnerre de Dieu ».

Celie improvisation sur place est-elle
caractéristique de votre maniére de travailler
en général?

—- Non, ce n’est pas une - improvisation.
Vous comprenez, nous avons au départ une
lign= générale, une idée premiére et direc-
trice. Puis, pour chaque ¢pisode, nous enri-
chissons, nous éloffons au moment du tour-
nage

—- La différence esl assurément trés grande
avee vobre travail anférieur. Je veux dire, les
films d’art sur Besch, Giotto..,

Treés grande, je ne crois pas, Ce qui était
ditfércent, c¢’est quand je suis devenu cinéasle
apreés des études de droit assez pousscées :
javais passé tous les examens, sauf un. Mais
depuis e je dirige une réalisalion de cinéma,
je ne pense pas avoir beaucoup varié. D’emblée,
je suis passe professionnel. Tout de suite, ¢’est-
a-dire en 1939, j'ai lourné en 35 mm. des courls
mélrages,

Le i6 mm. ne wous semble-t-il
moven d'expression valable?

— Ce n'est pas ce que P'ai voulu dire, Le
einéma nest pas affaire de millimétres; c'est
un langage par quoi Fon s'exprime dans lel
ou tel esprit. (’est par un certain  esprit
d’avant-garde, peu valable. que let 16 mm. se
difftrencie du 35,

—- Un langage, disiez-vous?...

— Uui, Le mouvement est langage, en ma-
litre de cinéma. Parce que javais adopté
d’emhblée celle définition, je erois pouvoir dire
que je n'ai pas fellement changé, Le mouve-
ment, croyez-moi, n'est pas dans la vie. Vous
saisissez, dans la vie, une série de petites
sceénes isolées, fixes, disons des tableaux, (esi
a4 la cameéra qui les enregisire et les oppose
oit l¢s réunit ensuite, de créer le mouvement

pas un

par ¢ce montage. Giollo, vous savez, a fixé des .

(1Y En francais dans le texte,
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momenls ; la caméra Jes anime en une succes-
sion vivante. Voild pourquoi le cinéma con-
siste d’abord 4 saisir des moments imporlants,
des scénes inléressantes. Puis, essenticllement,
a4 raconler unc histoire. Voild le langage :
créer le mouvement, le rythme, Ma caméra
n'est pas une machine a photographier, sans
bavures, des personnages qui bougenl, mais
une machine que je puis faire bouger, aller ici
el i, en changeanl les poinls de vue, avec
quoi je puis ainsi donner de la vie, des élres,
du moment important d'une histoire, une im-
pression, un compte rendu personnels,

Et quels étres, quels moments vous pa-
raissent importants & filmer?

— Les jeunes, ¢t les rares instanfs ot ils ne
penseat & rien.

Mais... pourquoi?

— Parce qu’en ne pensant & rien, on appro-
che de 'enthousiasme. Vous avez vu ¢ Dome-
nica d’Agosto »... La rencontre de deux jeuncs
gens, breve, fortuile, mais qui, dans son ins-
lantané, contient lout un avenir, voila ee qui
me passionne. Je veux étre preés des jeunes
d’auiourdhui, mais cela,. c¢’est trés différent :
de mon temps, puisque c’est volre expression
francaise, nous c¢tions futiles, Les filles, ou les
coureurs du Tour de France (j'étais pour
Binda, mon frére pour Guerra, necus nous
écharpions...) nous absorbaient, Aujourd’hui,
on parait plus réalisle, méme cynique. Plus
d’illusion, oa d’évasion : au lieu des romans,
on pralique les Reader’'s Digests.

Mais je erois qu'en réalile (c’esl cetle réa-
lité-14 gue je veux saisir), lous cherchenl quoi
espérer. Dans cetle quéte, je suis avee eux plus
que je ne peux dire,

Nuivemenl :

Aimez-vous aller aun cinéma?

— Qui, beaucoup. El je n'y vais pas en met-
teur en scéne, pour apprécier le lravail des
confréres. J'y vais en simple et bon publie.

-~ Malgré tout, vos réalisateurs favoris?

—— Chaplin, bien siir, Stroheim, René Clair.
Oui, Clair. 11 n'accorde pas d’importance an
travelling pour lui-méme, mais d’abord a la
vérité humaine, 4 la valeur humaine qu’il ¥ a
en chaque individu, et qu’il a toujours su
découvrir.

—- Lt le realisme italien?

— 11 n’y a pas de réalisme italien. Il ¥ a,
comme je disais, une vérité humaine. A lIa
faveur des guerres, clle se fait plus préhensi-
ble, plus pressante aussi. En Allemagne, en
Anglelerre, chez vous, on a connu ces epoques
ol rien ne vaul que recréer la réalité, I1 y a
des films sur le dimanche gui se passent dans
les méandres de la Sprée, sur les plages
d’Ecosse, 4 Nogent, wvous savez. I'n Iialie,
aprés-guerre, nous ne pouwions détourner nos
camdéras des hommes qui nous enlouraient. »

A Theure des adieux, je cherche une ques-
tion qui appelle une conclusion :

- Quelle est volre saison préférée?

—— L’hiver. Parce gu’aprés 1’hiver, je pcense

que viendra le printemps,

Jacques R. BarLianp.



